
নাট্যকলার উদ্ভবের সম্ভােয ইতিহাস: একতট্ নৃিাতিক তেবেষণ 
ভূতিকা 

নাট্যকলার উদ্ভে িানেসভযিার ইতিহাবসর একতট্ গুরুত্বপূণণ অথচ জতট্ল প্রশ্ন। িানুবষর প্রথি নাট্ক ককাথায়, কখন এেং 
কীভাবে অতভনীি হবয়তিল—িার প্রিযক্ষ প্রিাণ আিাবের হাবি কনই। কারণ নাট্যকলার প্রাথতিক পর্ণায়তট্ তলতখি 
ইতিহাবসর েহু পূেণেিণী। ফবল নাট্বকর উৎপতি সম্পবকণ কর্ ককাবনা আবলাচনা িূলি নৃিি, প্রত্নিি, সিাজিি, 
িবনাতেজ্ঞান, ভাষাতেজ্ঞান এেং পারফরিযান্স স্টাতিবজর তেতভন্ন িবির সাহাবর্য একতট্ সম্ভােয পুনর্ণঠন। 

এই পুনর্ণঠবনর কক্ষবে একতট্ গুরুত্বপূণণ সম্ভােনা হবলা—িানুবষর দেনতিন জীেন ও জীেনসংগ্রাবির অতভজ্ঞিা কথবকই ধীবর 
ধীবর অতভনয়ধিণী আচরবণর সৃতি হবয়তিল। তেবেষি তেকার-জীেন এিন একতট্ কক্ষে, কর্খাবন অতভজ্ঞিা, অনুকরণ, সৃ্মতি, 
কর্ার্াবর্ার্, প্রেেণন এেং েেণক—এই সিস্ত উপাোন একসবে কাজ করার সুবর্ার্ কপবয়তিল। 

িবে এখাবন একতট্ গুরুত্বপূণণ সিকণিা প্রবয়াজন। “নাট্যকলার জন্ম সরাসতর তেকার কথবক”—এিন তসদ্ধান্ত ঐতিহাতসকভাবে 
প্রিাতণি নয়। েরং েলা র্ায়, তেকার-অতভজ্ঞিা তিল এিন একতট্ সম্ভােয সািাতজক কক্ষে, কর্খাবন িানুবষর স্বাভাতেক 
অনুকরণ-প্রেণিা ধীবর ধীবর ঘট্নার পুনতনণিণাণ ও অতভনয়ধিণী প্রেেণবনর তেবক অগ্রসর হবি পাবর। 

১. নাট্যকলার পূবেণ তিল িানুবষর অতভনয়ধিণী আচরণ 

নাট্ক এেং অতভনয় এক তজতনস নয়। নাট্ক হবলা একতট্ সংর্তঠি তেল্পরূপ; িার িবধয থাবক চতরে, ঘট্না, তিয়া, সংঘাি, 
সংলাপ, েেণক এেং তনতেণি পতরবেেনার কাঠাবিা। তকন্তু অতভনয় িার কচবয় অবনক পুবরাবনা হবি পাবর। 

একজন িানুষ র্খন অনয িানুবষর হাাঁট্ার ভতে নকল কবর, ককাবনা পশুর িাক অনুকরণ কবর, তেকাবরর সিয়কার তনবজর 
অেভতে পুনরায় কেখায় অথো অনয কারও আচরণ তনবজর েরীর তেবয় প্রকাে কবর—িখন কসখাবন অতভনবয়র আতেি 
সম্ভােনা দিতর হয়। 

অিএে একতট্ গুরুত্বপূণণ পাথণকয করা র্ায়— 

“অতভনয় নাট্বকর পূেণেিণী; তকন্তু নাট্ক অতভনবয়র একতট্ পতরণি ও সংর্তঠি রূপ।” 

এই কারবণ নাট্যকলার ইতিহাস অনুসন্ধান করার আবর্ আিাবের কেখবি হবে অতভনয়ধিণী আচরবণর নৃিি। 

২. িানুবষর অনুকরণ-প্রেণিা 

িানুবষর সাংসৃ্কতিক তেকাবে অনুকরবণর গুরুত্ব অিযন্ত কেতে। তেশু অবনযর হাাঁট্া, কথা েলা, িুখভতে ও আচরণ অনুকরণ 
কবর কেবখ। একইভাবে আতেি িানেবর্াষ্ঠীর িবধযও অবনযর আচরণ অনুকরণ কবর কেখার প্রবয়াজন তিল। 

ধরা র্াক, একজন তেকাতর ককাবনা তেবেষ পশুবক অনুসরণ করার ককৌেল জাবন। কস কীভাবে পশুতট্র র্তিতেতধ েুবেবি, 
ককাথায় লুতকবয়বি, কীভাবে অস্ত্র তনবক্ষপ কবরবি—এসে ককেল ভাষায় েযাখযা করা সম্ভে নাও হবি পাবর। িখন কস তনবজর 
েরীর েযেহার কবর ঘট্নাতট্ কেখাবি পাবর। 

কর্িন—পশুতট্ কীভাবে চলতিল; তেকাতর কীভাবে এতর্বয়তিল; ককাথায় কস লুতকবয়তিল; কীভাবে অস্ত্র তনবক্ষপ কবরতিল; পশুতট্ 
কীভাবে পাতলবয়তিল; কেষ পর্ণন্ত কীভাবে তেকারতট্ ধরা পব়েতিল। 

এখাবন একতট্ গুরুত্বপূণণ পতরেিণন ঘট্বি: োস্তে ঘট্না → িার োরীতরক অনুকরণ। এট্াই অতভনবয়র প্রাথতিক তভতি 
তহবসবে তেবেচনা করা কর্বি পাবর। 



৩. তেকার-অতভজ্ঞিা কথবক ঘট্নার পুনতনণিণাণ 

একতট্ আতেি তেকাতর কর্াষ্ঠীবি সোই তেকাবর কর্ি না। তকিু িানুষ তেকাবর অংে তনি এেং অনযরা ককাবনা কারবণ 
অবপক্ষাকৃি তনরাপে স্থাবন থাকি। তেকাতররা তফবর এবস িাবের অতভজ্ঞিা অনযবের জানাবি চাইি। 

প্রথি পর্ণাবয় এতট্ তিল িথয কেওয়ার প্রবয়াজন। তকন্তু শুধু ভাষার িাধযবি সেতকিু প্রকাে করা সম্ভে তিল না। ফবল েরীর, 
অেভতে, িুখভতে, েব্দ ও পশুর িাক েযেহার করা হবি পাবর। 

ধীবর ধীবর এই প্রেেণবনর প্রকৃতি পতরেতিণি হবি পাবর। 

প্রথবি—“আতি কী কবরতি।” 

িারপর—“ঘট্নাতট্ কীভাবে ঘবট্তিল িা কেখাই।” 

এরপর—“আতি এখন পশুতট্র আচরণ কেখাতি।” 

এেং আরও পতরণি পর্ণাবয়—“আতি তকিু সিবয়র জনয কসই পশু ো অনয েযতির ভূতিকায় প্রবেে করতি।” 

এই পতরেিণনতট্ই অিযন্ত গুরুত্বপূণণ। কারণ এখাবন ঘট্নার েণণনা কথবক ঘট্নার অতভনয় জন্ম তনবি। 

৪. “েলা” কথবক “কেখাবনা”—নাট্যকলার একতট্ গুরুত্বপূণণ কিা়ে 

নাট্বকর কিৌতলক দেতেিযগুতলর একতট্ হবলা—ঘট্নাবক শুধু েলা হয় না, কেখাবনা হয়। 

েণণনা: “একতট্ হতরণ আিাবের সািবন তেবয় কেৌব়ে কর্ল। আিরা িাবক অনুসরণ করলাি এেং কেষ পর্ণন্ত তেকার 
করলাি।” 

প্রেেণন: তেকাতর উবঠ োাঁত়েবয় হতরবণর কেৌ়ে অনুকরণ করল, িারপর তনবজ হতরবণর তপিু কনওয়া তেকাতরর র্তিতেতধ কেখাল 
এেং কেবষ েেণা তনবক্ষবপর ভতে করল। 

তিিীয় কক্ষবে করািা শুধু ঘট্না শুনবি না, েরং ঘট্নাতট্বক কচাবখর সািবন ঘট্বি কেখবি। এই “কেখাবনা” ো showing 
নাট্যকলার তেকাবে অিযন্ত গুরুত্বপূণণ পেবক্ষপ। 

৫. অনুকরণ কথবক িাইবিতসস 

এই পর্ণাবয় “অনুকরণ” ো Mimesis ধারণাতট্ গুরুত্বপূণণ হবয় ওবঠ। িাইবিতসস অথণ ককেল ককাবনা েস্তুবক হুেহু নকল 
করা নয়। িানুবষর অতভজ্ঞিা, আচরণ, ঘট্না ো চতরেবক একতট্ নিুন পতরবেবে পুনরায় উপস্থাপন করাও এর অন্তভুণি। 

তেকাতর র্খন পশুর র্তিতেতধ অনুকরণ করবি, িখন কস শুধু পশুতট্বক নকল করবি না; কস পূেণেিণী অতভজ্ঞিাবক েিণিান 
িুহূবিণ পুনতনণিণাণ করবি। 

িাই িিতট্ হবি পাবর— 

অতভজ্ঞিা → সৃ্মতি → অনুকরণ → পুনতনণিণাণ → প্রেেণন। 

এখাবনই অতভনবয়র একতট্ গুরুত্বপূণণ তভতি দিতর হয়। 

৬. তেকাতর তনবজবক এেং অনযবক একই সবে উপস্থাপন করবি কেবখ 

অতভনবয়র আরও একতট্ গুরুত্বপূণণ স্তর হবলা Role-taking ো ভূতিকা গ্রহণ। 



তেকাতর প্রথবি তনবজর কাজই কেখাবি। তকন্তু ধীবর ধীবর কস েুেবি পাবর কর্—পশুর িবিা চলা র্ায়; অনয তেকাতরর 
আচরণ নকল করা র্ায়; পশুর িাক নকল করা র্ায়; তেকাতরর ভয় ো উবিজনা প্রকাে করা র্ায়; এিনতক এিন একজবনর 
ভূতিকাও কনওয়া র্ায় কর্ ঘট্নাস্থবল উপতস্থি তিল না। 

এখাবন অতভনবয়র প্রকৃতি পতরেতিণি হয়। 

তনবজর অতভজ্ঞিা প্রকাে → অবনযর আচরণ অনুকরণ → অবনযর ভূতিকায় প্রবেে। 

এই পর্ণায়তট্ নাট্যকলার ইতিহাবস অিযন্ত গুরুত্বপূণণ। 

৭. েেণবকর আতেভণাে 

অতভনয় িখনই সািাতজক অথণ কপবি শুরু কবর র্খন কসখাবন েেণক থাবক। 

একজন িানুষ একা তনবজর সািবন ককাবনা ঘট্না অনুকরণ করবল কসতট্ অতভনয়ধিণী আচরণ হবি পাবর; তকন্তু অনযরা র্খন 
িা কেবখ, কোবে, প্রতিতিয়া জানায় এেং প্রিযাো কবর—িখন একতট্ প্রাথতিক performer–audience relationship 
দিতর হয়। অথণাৎ— অতভবনিা + েেণক + প্রেতেণি ঘট্না 

এই তিনতট্ উপাোবনর সিন্ববয় একতট্ প্রাথতিক পারফরবিতট্ভ পতরতস্থতি দিতর হবি পাবর। 

তেকার-অতভজ্ঞিার পুনতনণিণাবণ িাই কল্পনা করা র্ায়—তেকাতর = প্রেেণক; কর্াষ্ঠীর অনযানয সেসয = েেণক; তেকার-ঘট্না = 
প্রেেণবনর তেষয়। 

এখনও এতট্বক পূণণাে নাট্ক েলা র্াবে না। তকন্তু নাট্যকলার তকিু কিৌতলক উপাোন এখাবন উপতস্থি হবি শুরু করবি। 

৮. পুনরােৃতি কথবক অতভনবয়র তনয়ি 

একোর ককাবনা ঘট্না প্রেেণবনর পবর কসতট্ আোর প্রেতেণি হবি পাবর। পরেিণীোর তেকাতর আবর্র িবিাই একই পশুর 
চলন কেখায়, একই িাক েযেহার কবর, একইভাবে অস্ত্র তনবক্ষপ কবর এেং একইভাবে ঘট্নার কেষ কেখায়। 

এর ফবল পুনরােৃতি দিতর হয়। পুনরােৃতি কথবক ধীবর ধীবর দিতর হবি পাবর— 

রীতি → সংবকি → তনতেণি অেভতে → অতভনবয়র convention। 

অথণাৎ েেণক েুেবি কেবখ—এই অেভতের অথণ পশু; এই েবব্দর অথণ তেপে; এই ভতের অথণ তেকার সফল হবয়বি। 

এভাবেই অতভনয় েযতির্ি আচরণ কথবক ধীবর ধীবর সািাতজক সংবকিেযেস্থায় পতরণি হবি পাবর। 

৯. ভাষার তেকাবের আবর্ও অতভনয় সম্ভে 

অতভনবয়র প্রাথতিক রূপ সমূ্পণণভাবে উন্নি ভাষার উপর তনভণরেীল নয়। ভাষার পূণণাে তেকাবের আবর্ও িানুষ েযেহার 
করবি পারি—হাবির অেভতে, িুখভতে, কেবহর র্তি, তচৎকার, পশুর িাবকর অনুকরণ, িি, েব্দ, নীরেিা, কেৌ়ে এেং 
অস্ত্র েযেহাবরর ভতে। 

িাই েলা র্ায়—অতভনবয়র প্রাথতিক রূপ ভাষার পূণণাে তেকাবের পূবেণও সম্ভে তিল। পরেিণী সিবয় ভাষা রু্ি হওয়ার ফবল 
এই অতভনয় আরও জতট্ল হবয় ওবঠ। 

১০. েযতির্ি অতভজ্ঞিা কথবক সিতির্ি সৃ্মতি 

একজন তেকাতরর েযতির্ি অতভজ্ঞিা র্খন কস অনযবের সািবন পুনতনণিণাণ কবর, িখন কসতট্ আর শুধু িার েযতির্ি 
অতভজ্ঞিা থাবক না। কর্াষ্ঠীর সোই কসতট্ জানবি পাবর। পরেিণী সিবয় কসই ঘট্নাতট্ আোর েলা ও অতভনয় করা হয়। 



ফবল— েযতির্ি অতভজ্ঞিা → সিতির্ি সৃ্মতি। এই সিতির্ি সৃ্মতির সবে রু্ি হবি পাবর কর্াষ্ঠীর েীরত্ব, তেপে, সাফলয, 
পরাজয়, পূেণপুরুষ, তেবেষ তেকাতর ও তেবেষ ঘট্না। এভাবে অতভনয় ককেল তেবনােবনর িাধযি না হবয় সৃ্মতি সংরক্ষবণর 
িাধযি হবয় উঠবি পাবর। 

১১. সৃ্মতি কথবক র্ল্প এেং তিথ 

কর্ ঘট্না োরোর েলা ও অতভনয় করা হয়, সিবয়র সবে িার িবধয নিুন উপাোন রু্ি হবি পাবর। োস্তে তেকার-ঘট্না 
ধীবর ধীবর হবয় উঠবি পাবর— কাতহতন → েীরবত্বর র্ল্প → কর্াষ্ঠীর সৃ্মতি → তিথ। 

ককাবনা অসাধারণ তেকাতরবক পরেিণী প্রজন্ম আরও েীর তহবসবে কল্পনা করবি পাবর। ককাবনা তেপজ্জনক পশু ধীবর ধীবর 
অতিিানেীয় েতির অতধকারী হবয় উঠবি পাবর। এভাবে োস্তে অতভজ্ঞিার সবে কল্পনা রু্ি হয়। িখন অতভনবয়র তেষয় 
হবয় ওবঠ ককেল “আতি র্া কবরতি” নয়—“আিাবের পূেণপুরুষ র্া কবরতিবলন” অথো “আিাবের কর্াষ্ঠীর সবে কর্ 
অসাধারণ ঘট্না ঘবট্তিল।” এখাবন নাট্যকলার কাতহতনর্ি তভতি আরও েতিোলী হয়। 

১২. কখলা ও অতভনবয়র সম্পকণ 

এখাবন Play ো কখলার তেষয়তট্ও রু্ি করা প্রবয়াজন। তেশুরা স্বাভাতেকভাবেই তেকাতর সাবজ, পশু সাবজ, অবনযর ভূতিকায় 
অতভনয় কবর এেং কাল্পতনক পতরতস্থতি দিতর কবর। এতট্ আিাবের কেখায় কর্ role-playing িানুবষর আচরবণর একতট্ 
প্রাথতিক প্রেণিা হবি পাবর। 

Huizinga-এর Homo Ludens অনুসাবর কখলা সংসৃ্কতির গুরুত্বপূণণ উপাোন। িবে কখলা সরাসতর নাট্বকর সিাথণক নয়। 
েরং েলা র্ায়—কখলা িানুবষর িবধয ভূতিকা গ্রহণ, কল্পনা, তনয়ি এেং অতভনবয়র প্রেণিাবক তেকতেি করার একতট্ 
গুরুত্বপূণণ কক্ষে। 

১৩. আচার ও নাট্যকলার সম্পকণ 

ককাবনা তেবেষ ঘট্না র্খন োরোর সিতির্িভাবে সম্পাতেি হয়, িখন িা আচার ো অনুষ্ঠাবনর রূপ কপবি পাবর। কর্িন—
তেকাবর র্াওয়ার পূবেণর প্রস্তুতি, সফল তেকাবরর পর উদ্র্াপন, িৃি সেবসযর স্মরণ, ঋিু পতরেিণবনর অনুষ্ঠান, উেণরিার 
অনুষ্ঠান, পূেণপুরুষ স্মরণ এেং কেেিা ো অতিপ্রাকৃি েতিবক ককন্দ্র কবর অনুষ্ঠান। 

এই অনুষ্ঠাবন নৃিয + র্ান + িি + িুবখাে + অেভতে + অতভনয় + সিতির্ি অংেগ্রহণ একতেি হবি পাবর। িবে 
এখাবনও সিকণ থাকা জরুতর: আচার কথবকই সরাসতর নাট্বকর জন্ম—এতট্ সেণজনস্বীকৃি প্রিাতণি সিয নয়। েরং আচার 
তিল এিন একতট্ সািাতজক পতরবেে, কর্খাবন পারফরিযাবন্সর তেতভন্ন উপাোন একতেি ও পুনরােৃি হওয়ার সুবর্ার্ 
কপবয়তিল। 

১৪. কৃতষ ও স্থায়ী েসতি নাট্যকলাবক কীভাবে পতরেিণন করল 

িানেসিাজ র্খন ধীবর ধীবর তেকার-তনভণর জীেন কথবক কৃতষ, পশুপালন এেং স্থায়ী েসতির তেবক অগ্রসর হবলা, িখন 
সািাতজক সংর্ঠন জতট্ল হবি শুরু করল। এর সবে রু্ি হবলা—স্থায়ী েসতি, খােয উৎপােন, উিৃি সম্পে, কপোর্ি 
তেভাজন, সািাতজক স্তরতেনযাস, ধিণীয় প্রতিষ্ঠান, রাজননতিক ক্ষিিা এেং েৃহৎ সিতির্ি অনুষ্ঠান। 

ফবল পারফরিযাবন্সর জনযও েৃহির সািাতজক কক্ষে দিতর হবলা। এখাবন Marx-এর রিতেভাজন ও সািাতজক উৎপােন, 
Durkheim-এর collective consciousness, Weber-এর meaningful social action এেং Turner-এর ritual, 
liminality ও communitas ধারণাগুতল েযাখযািূলক কাঠাবিা তহবসবে েযেহার করা র্ায়। 



১৫. পারফরিার কথবক তেবেষাতয়ি অতভবনিা 

প্রাথতিক সিাবজ কর্ েযতি তেকার-ঘট্না কেখাবিন, তিতন সম্ভেি আলাো ককাবনা “অতভবনিা” তিবলন না। তিতন একই সবে 
তেকাতর, র্ল্পকার, নৃিযতেল্পী, র্ায়ক এেং আচার-অনুষ্ঠাবনর অংেগ্রহণকারী হবি পাবরন। তকন্তু সিাজ জতট্ল হওয়ার সবে 
সবে রিতেভাজন োব়ে। িখন তকিু িানুষ তেবেষভাবে র্ান, নাচ, র্ল্প, ধিণীয় অনুষ্ঠান, িুবখাে ও অতভনবয়র সবে রু্ি হবি 
পাবর। এখাবন specialized performer-এর ধারণা দিতর হয়। এতট্ নাট্যকলার প্রাতিষ্ঠাতনকীকরবণর তেবক একতট্ 
গুরুত্বপূণণ পেবক্ষপ। 

১৬. ঘট্না কথবক চতরে 

নাট্বকর জনয শুধু ঘট্না র্বথি নয়; চতরেও প্রবয়াজন। প্রথিতেবক িানুষ হয়বিা তনবজর অতভজ্ঞিা অতভনয় করতিল। তকন্তু 
পবর র্খন কস অবনযর ভূতিকায় প্রবেে কবর, িখন দিতর হয়— Role → Character 

উোহরণস্বরূপ—তেকাতরর ভূতিকা, পশুর ভূতিকা, েৃবদ্ধর ভূতিকা, কর্াদ্ধার ভূতিকা, েত্রুর ভূতিকা, পূেণপুরুবষর ভূতিকা। ধীবর 
ধীবর চতরবের তনতেণি আচরণ, কপাোক, িুবখাে, ভাষা ও অেভতে র্ব়ে উঠবি পাবর। 

১৭. চতরে কথবক সংঘাি 

নাবট্যর আবরকতট্ গুরুত্বপূণণ উপাোন হবলা Conflict ো সংঘাি। তেকার-অতভজ্ঞিার িবধযই সংঘাবির প্রাথতিক কাঠাবিা 
পাওয়া র্ায়—িানুষ েনাি পশু, তেকাতর েনাি তেপে, িানুষ েনাি প্রকৃতি, এক েল েনাি অনয েল। পবর এই সংঘাি 
সািাতজক ও দনতিক রূপ কপবি পাবর—িানুষ েনাি িানুষ, েযতি েনাি সিাজ, ইিা েনাি কিণেয, জীেন েনাি িৃিুয। 
অিএে জীেবনর োস্তে সংঘািই পরেিণী নাট্যসংঘাবির তেষয়েস্তু হবি পাবর। 

১৮. সমূ্পণণ ধারাতট্বক একসবে কেখা 

উপবরর আবলাচনাবক একতট্ সম্ভােয তেেিণনিূলক িবিবল সাজাবল িা োাঁ়োয়— 

িানেজীেন 
↓ 
জীেনসংগ্রাি 
↓ 
তেকার ও অনযানয জীেন-অতভজ্ঞিা 
↓ 
অতভজ্ঞিা অনযবের জানাবনার প্রবয়াজন 
↓ 
অেভতে ও েবব্দর েযেহার 
↓ 
অনুকরণ (Mimesis) 
↓ 
ঘট্নার পুনতনণিণাণ 
↓ 
কেখাবনা / Demonstration 
↓ 
েেণবকর আতেভণাে 
↓ 
ভূতিকা গ্রহণ (Role-taking) 



↓ 
অতভনয় (Acting) 
↓ 
পুনরােৃতি ও convention 
↓ 
সিতির্ি সৃ্মতি 
↓ 
কাতহতন ও তিথ 
↓ 
আচার ও উৎসে 
↓ 
সিতির্ি পারফরিযান্স 
↓ 
তেবেষাতয়ি পারফরিার 
↓ 
চতরে ও তিয়া 
↓ 
সংঘাি 
↓ 
নাট্যকাঠাবিা 
↓ 
সংর্তঠি নাট্যপ্রেেণন 
↓ 
নাট্যকলা 

এই ধারাতট্ ককাবনা সরল, একনরতখক ো প্রিাতণি ঐতিহাতসক িি নয়; েরং নৃিাতিক ও সিাজিাতিক িবথযর তভতিবি 
তনতিণি একতট্ heuristic ো েযাখযািূলক িবিল। 

১৯. সেবচবয় গুরুত্বপূণণ িাতিক তসদ্ধান্ত 

নাট্যকলার উদ্ভেবক ককাবনা একতট্ ঘট্না তেবয় েযাখযা করা তঠক হবে না। অথণাৎ “তেকার → নাট্ক”—এিন সরল সিীকরণ 
গ্রহণবর্ার্য নয়। েরং েলা কেতে রু্তিসেি— 

“িানুবষর জীেনর্াোর তেতভন্ন কক্ষবে সৃি অনুকরণ, কর্ার্াবর্ার্, সৃ্মতি, ভূতিকা গ্রহণ, কখলা, কল্পনা, কাতহতন, আচার এেং 
সিতির্ি পারফরিযান্স—এই েহু প্রেণিার েীঘণবিয়াতে সংতিরবণই নাট্যকলার তেকাে ঘবট্বি।” 

এই অবথণ তেকার-অতভজ্ঞিা হবলা কসই েহুসংখযক সম্ভােয কক্ষবের একতট্, কর্খাবন অনুকরণ ও পুনতনণিণাণ অতভনবয়র তেবক 
অগ্রসর হবি পাবর। 

উপসংহার 

নাট্যকলার উদ্ভেবক র্তে িানেসভযিার েীঘণ তেেিণবনর আবলাবক কেখা হয়, িবে নাট্কবক ককাবনা একতেন হঠাৎ আতেষৃ্কি 
একতট্ তেল্পরূপ তহবসবে কেখা র্ায় না। এর কপিবন রবয়বি িানুবষর েীঘণ সািাতজক ও সাংসৃ্কতিক অতভজ্ঞিা। 

িানুষ প্রথবি জীেনর্াপন কবরবি। কসই জীেনর্াপবন অতজণি অতভজ্ঞিা অনযবের সবে ভার্ করার প্রবয়াজন হবয়বি। ভাষা 
সমূ্পণণ তেকতেি হওয়ার আবর্ই িানুষ অেভতে, েব্দ, িুখভতে ও কেবহর র্তির সাহাবর্য কর্ার্াবর্ার্ কবরবি। কস অনয িানুষ 
ও প্রাণীর আচরণ অনুকরণ কবরবি। তেকার-অতভজ্ঞিার িবিা ঘট্নাবক পুনরায় প্রেেণন কবরবি। এই প্রেেণবনর সািবন 



অনযরা েেণক তহবসবে উপতস্থি হবয়বি। ধীবর ধীবর অবনযর ভূতিকায় প্রবেে, কল্পনা, কখলা ও পুনরােৃতির িাধযবি 
অতভনয়ধিণী আচরণ সািাতজক রূপ কপবয়বি। 

এরপর েযতির্ি অতভজ্ঞিা সিতির্ি সৃ্মতিবি, সিতির্ি সৃ্মতি কাতহতন ও তিবথ, আর কাতহতন ও তিথ আচার-উৎসবের সবে 
রু্ি হবয়বি। সিাবজর জতট্লিা েৃতদ্ধ, রিতেভাজন এেং তেবেষাতয়ি পারফরিাবরর আতেভণাবের সবে সবে পারফরিযান্স 
আরও সংর্তঠি হবয়বি। চতরে, তিয়া, সংঘাি ও কাতহতনর কাঠাবিা সুস্পি হবয়বি। কেষ পর্ণন্ত িারই েীঘণ তেকাবে আিরা 
সংর্তঠি নাট্যকলার রূপ কেখবি পাই। 

সুিরাং নাট্যকলার উদ্ভবের সম্ভােয ইতিহাসবক সংবক্ষবপ েলা র্ায়— 

“জীেন কথবক অতভজ্ঞিা, অতভজ্ঞিা কথবক অনুকরণ, অনুকরণ কথবক পুনতনণিণাণ, পুনতনণিণাণ কথবক অতভনয়, অতভনয় কথবক 
সিতির্ি পারফরিযান্স এেং সিতির্ি পারফরিযান্স কথবক সংর্তঠি নাট্যরূপ।” 

এই ধারাতট্ ককাবনা সরল, একনরতখক ো প্রিাতণি ঐতিহাতসক িি নয়; েরং নৃিাতিক ও সিাজিাতিক িবথযর তভতিবি 
তনতিণি একতট্ সম্ভােয েযাখযািূলক িবিল।  


